MKIiDN

Zrealizowano w ramach stypendium
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego

Prof. dr hab. Bogustaw Rottermund maj 2023 r.

Inspiracje i interpretacje -
Metopy op. 29 Karola Szymanowskiego

(w setna rocznice wydania)

Obok Mitéw op. 30 na skrzypce i fortepian, Metopy op. 29 oraz
Maski op. 34 sa sztandarowymi dzietami programowej muzyki
skomponowanej przez K. Szymanowskiego na fortepian lub z
jego udziatem. Wszystkie trzy genialne tryptyki pochodza ze

srodkowego okresu tworczosci.

»We wszystkich kompozycjach tego czasu w tytutach lub
tematach przewija si¢ watek jakiej$ mitosci. [...] Metopy —
reminiscencje mitosnych przygod Odysa; oto Kalipso o czutym
sercu, porzucona wreszcie przez podrdznika na rozkaz bogdw,
Nauzykaa — radosne ol$nienie Odyseusza — rozbitka, Wyspa syren
— wspomnienie zwycigskich zmagan z niszczacym czarem
zdradzieckich uwodzicielek morza. [...] Mito$¢ przywdziewa
jednak takze maski: groteski, drwiny, szyderstwa; bywa
tragicznym, nierozpoznanym grymasem Tantrisa — Tantrysa z
Hardtowskiej trawestacji staroceltyckiego eposu Tristan i Izolda,
niepokojaca maska Szeherezady lub szydercza Don Juana —
nieszczesnego Prometeusza mitosci, skazanego na wieczng ztude

tesknoty. Bog entuzjazmu, ekstazy, zapamigtania, radosci — 0to



starszy od Apollona Dionizos. Duch jego przeniknigty jest
mito$cig. Wigc moze to on, Dionizos, jest bohaterem dziel
Szymanowskiego? Najpierw (w Mitach i Metopach) sielski i
spokojny, jak dawny wiejski bog dionizjow, jeszcze tylko bog
radosnego upojenia. Potem, w Maskach, juz pos¢pny, tragiczny, a
nawet (w Agave) szalenczy i1 krwawy. Eurypidesowy, z
Bachantek. Dionizos — grecka prefiguracja Chrystusa.” -
konstatuje Teresa Chylinska w eseju ,,O poetyckim charakterze
wyobrazni Karola Szymanowskiego otwierajagcym wolumin
Karol Szymanowski — Pisma, tom 2 Pisma literackie, zeb. i opr.
Teresa Chylinska, PWM Krakow 1989 r., s. 38-39.

Ta znakomita i niestrudzona polska muzykolozka, redaktorka
naukowa 26-tomowej edycji dziet Szymanowskiego oraz
edytorka pelnej korespondencji tworcy i autorka biografii
kompozytora, poswiecita kilkadziesigt lat na badanie zycia i

tworczosci Szymanowskiego.

Metopy op. 29 skomponowane przez Karola Szymanowskiego
w 1915 r., zostaly opublikowane we Wiedniu u Emila Herztki w
jego wydawnictwie Universal Edition 28 sierpnia 1923 r., czyli
cztery lata p6zniej niz Maski op. 34.

Ich prawykonanie miato miejsce w czerwcu 1925 r. w Paryzu, a
wigc dopiero 10 lat po skomponowaniu 1 niemal dwa lata po
wydaniu. Gral niestrudzony propagator dziet Szymanowskiego i
zarazem jego przyjaciel - pianista Jan Smeterlin.

Nie jest dzielem przypadku, Zze kolejno$¢ czesci tego tryptyku
inspirowanego antyczng mitologig grecka odpowiada kolejnosci
pojawiania si¢ tytutowych postaci w homerowskiej Odysei.
Dzieto zostato zainspirowane pobytem kompozytora na Sycylii i
zwiedzaniem greckiej §wiatyni w stylu doryckim w Selinunt oraz
muzeum archeologicznego w Palermo, gdzie kompozytor
podziwial metopy — plaskorzezby ze scenami mitologicznymi

pochodzace z fryzow sycylijskich §wiatyn.



Tryptyk ten uchodzi jednak za mniej dojrzaty i1 nie tak
eksponowany jak nieco pézniejsze Maski op. 34. Nie zdobyt tez
tak wielkiej popularno$ci jak powstate w tym samym okresie i z
tych samych zrodet inspiracji Mity op. 30 na skrzypce i fortepian.
Tworca w jednym z listow pisal, ze Serenada Don Juana z
Masek op. 34 jest ,,daleko wigcej warta od tamtych odysejskich
sztuczek”, majac zapewne na mysli Metopy. Tym bardziej
stawiajg one wykonawcy wysokie wymagania, by uczyni¢ je
interesujagcymi  dla  stluchacza. A  przeciez  urzekaja
srddziemnomorskim $wiattem, finezja, skomplikowang, ale
swobodna budowa! i wieloptaszczyznowa, niemal orkiestrowa
fakturg oraz bogactwem szczegdtow.

Emanuja zmiennymi barwami, zmiennym metrum i rytmem,
skomplikowanymi biegnikami i figuracjami oraz licznymi
arpeggiami, tremolami i tremolandami, jak réwniez bogata i
barwng ornamentyka. Zywiolem tych utwordéw jest falowanie i
ruch. Brak sztywnych ram formalnej budowy (a tym samym
symetrii)  przyczynia si¢ do spotggowania  wrazenia
improwizacyjnosci przebiegu.

Kojarza si¢ z poznymi sonatami Aleksandra Skriabina i
tryptykiem Gaspard de la Nuit Maurycego Ravela, a nawet z
Sonatg op. 1 Albana Berga, bowiem kongenialnie i fascynujaco
tacza ich dzwigkowa atmosfere, koloryt, sposéb prowadzenia
narracji. Pojawiaja si¢ takze elementy witalistyczne (Nauzykaa).
Tradycyjne zwiazki funkcyjne systemu dur — moll ulegaja
znacznemu rozluznieniu, chociaz podstawa toniczna zostaje
zachowana.

Jednak Szymanowski nie odczuwa potrzeby zastgpienia
tonalnosci innym czynnikiem strukturalnym, chociaz coraz

bardziej si¢ od niej dystansuje. Pojawia si¢ bitonalnos¢ (Calypso,

1 Jako tematy wystepuja tu struktury melodyczno-harmoniczne, ktore ciagle
zmieniaja w toku utworu swa postac, rozmiar, charakter. Nie jest to zwiazane
z ich pierwotnym miejscem i znaczeniem, czyli sztywnymi kanonami budowy
formalnej. Ewoluuja one swobodnie, cho¢ logicznie. Statycznosci formy
sprzyjaja za to powtorzenia materiatu, jak ma to miejsce w Wyspie syren (np.
t. 1-5).



t. 2-5). Aura dzwigkowa zbliza je o muzyki Debussy’ego i1
Ravela. Nie wyczuwa si¢ w nich w najmniejszej nawet mierze
,meki tworzenia” a strona harmoniczna czy wieloptaszczyznowa
faktura nie jawi si¢ w odbiorze jako skomplikowana (cho¢ taka
jest w  rzeczywisto$ci). Intuicyjnos¢,  emocjonalnos¢,
btyskotliwos¢, lotnos$¢, lekkos¢, niewymuszone przejscie od
realnego $wiata w wysublimowang przestrzen wyrafinowanej

stylizacji urzekajg w kazdym ogniwie cyklu.

W pierwszej odstownie Metop - Wyspie syren?, dedykowanej
Loli Rosciszowskiej, niemal stycha¢ ich uwodzicielski $piew,
kipiel morskg zobrazowang przez tryle i tremola, frenetyczne
nawotywania syren (arabeski) 1 meczarnie Odyseusza
przywigzanego do masztu (arpeggia). Rozlegle ornamentalne
biegniki - pasaze i figuracje - falujg jak morze tworzac koloryt
niespotykany  dotad w  tworczosci  Szymanowskiego.
Wielotonowe  dysonansowe akordy zawierajg  trytony".
Kolorystyczne zdobnictwo (np. przednutki w t. 7-8,), czy niemal
atonalny jezyk harmoniczny tagodzone sa powracaniem
powtarzajacych sig, stalych dzwigkow, stanowigcych swoiste
punkty oparcia i orientacji (np. t. 14-17, dzwigki basowe).
Narastajgca kulminacja, bedaca obrazem rozszalalego morza,
dazy do t. 60 — popisowej, poligenicznej toccatowej kadencji w
technice martellato (lewa r¢ka gra nony, a prawa trojdzwieki na
bialych klawiszach), przechodzacej w tremolando, oznaczone
przez kompozytora quasi trillo. Po tych pianistycznych
szalenstwach burza raptownie ucicha - powraca spokojna
narracja przypominajaca poczatek utworu (czyli tagodnie

falujace morze) a uratowany Odys plynie dale;j.

2 _Szaleniec, kto sig zblizy i syren tych $piewy / Ustyszy!” - Homer, Odyseja, Pies#s Dwunasta. Przeklad Lucjan
Siemienski.

3 Stowo to jest homonimem oznaczajgcym w mitologii greckiej stwory morskie; w biologii traszki nalezace do
rodziny salamandrowatych, gromada plazy; a w muzyce - kwartg zwigkszona badz kwint¢ zmniejszona, czyli
odlegtos¢ trzech catych tonow.



Cze$¢ druga tryptyku zatytulowana Calypso*  zostata
zadedykowana Annie Szymanowskiej — siostrze kompozytora.
Wg Homera nimfa Calypso wigzita Odyseusza siedem lat na
swej wyspie Ogygii® i chciala uczyni¢ go niesmiertelnym
zapewniajac mu wieczng mito$¢. Narracja ptynie tu wyjatkowo
spokojnie - poczatkowe Lento. Mesto ozywione zostato
kilkakrotnie wskazoéwkami Piu mosso lub accelerando, jednak
polecenia oznaczajace uspokojenie, zwalnianie, zamieranie,
powstrzymywanie etc. wystepuja az okoto trzydziestu razy.
Swiadczy to o wadze, jaka kompozytor przywiazywat do
wlasciwego ujecia agogiki utworu i jego idei.

W kompozytorskim zamys$le miala ona odzwierciedlaé
ponadczasowos¢, bezgranicznos$¢, wieczne trwanie,
nierzeczywisto$¢. Rozmigotana trylami, tremolami, falujaca
agogicznie, z powtarzajagcymi si¢, przeplatajagcymi kapry$nymi
frazami melodycznymi i motywami przyjmuje Calypso coraz to
inny odcien wyrazowy — od delikatnego erotyzmu po ton
wladczy. Wspolng cecha jest wzbogacenie barw lirycznego
materialu  melodycznego quasi tremolami / tremolandami,
tworzacymi znakomite tlo kolorystyczne goracego zaru
mitosnych uniesien.

Nagromadzenie emocji wspomaganej rozbudowang harmonika o
egzotycznym kolorycie znajduje swe rozwigzanie/ujScie w
cudownie brzmigcym koncowym akordzie A-dur zabarwionym
dodatkowo dzwiekiem fis. Cze$¢ ta w najwigkszym stopniu
nawigzuje do zdobyczy francuskiego impresjonizmu, zwlaszcza
do biegnikéw Ondine - pierwszej czesci tryptyku Gaspard de la
Nuit Ravela. Czeste tremolanda mogg wskazywac na inspiracj¢

siegajaca az do pdéznych dziet fortepianowych F. Liszta.

4 Nimfa Kalypso, z bogin najcudniejsza ksztaltem, / Pragnaca go matzonkiem przy sobie mie¢ gwattem.” —
Homer, Odyseja, Piesr Pierwsza, wersy 17-18. Przektad Lucjan Siemienski.

® Obecnie do miana siedziby Calypso pretenduje kilka wysp: Gozo (Wyspy Maltanskie), Gawdos (Grecja),
Melite/Mljet (Chorwacja), wloska Pantelleria koto Sycylii, Liparia lub Panarea (Wyspy Eolskie), znajdujaca sig
nieopodal Gibraltaru hiszpanska Isla del Perejil, a nawet lezace na Atlantyku Wyspy Kanaryjskie oraz Madera.



Metaforyczno$¢, iluzyjnos¢, unikanie przez kompozytora
dostownosci silnie odcisngly swe pigtno na tym ogniwie.
Ostatnia czg$¢ tryptyku op. 29 powstata w domku ogrodnika w
Tymoszowce, gdzie Szymanowski urzadzit SWa
,kompozytorni¢” 1 mial spokdj. Tworca zadedykowal ja
Mariannie Dawydow/Davidoff. Tytulowa bohaterka - Nauzykaa®
bedaca corka krola Feakow, pomogla Odysowi, gdy morze
wyrzucito go na brzeg. Delikatne, eteryczne motywy w partii
lewej reki symbolizujg jej zwiewny taniec — metrum 6/8 i rytm
(6semka z kropka — szesnastka — osemka) do zludzenia
przypominaja  siciliang.  Stoneczny koloryt, tanecznosc,
delikatno$¢, beztroski nastrdj, zartobliwo$¢ a nawet niewinna
kokieteryjno$¢ ustepuja pod wplywem rosngcego napiecia i
niepokoju (od t. 50 z szerokimi figuracjami i ich stopniowa
pionalizacjg powodujaca zageszczenie brzmienia). W kulminacji
nami¢tne wyznanie mitosne krélewny, zawierajace material
muzyczny pochodzacy 2z Calypso, zostaje definitywnie
odrzucone przez Odysa. Zawiedziona, pelna melancholii
Nauzykaa powraca zniech¢cona do swego, tym razem bardziej
powolnego tanca, zabawy, gry w pitke.

Ta przesliczna, najbardziej przyjazna stuchaczowi czgs¢ Metop
dzigki tatwo uchwytnej, stale rozwijane] narracji 1 melodyce
stanowi genialne zwienczenie cyklu. Jego programowos¢ nie
oznacza u K. Szymanowskiego ilustracyjnosci. Wieloznaczna
symbolika uwieczniona w kamiennych doryckich metopach oraz
Metopach op. 29 Szymanowskiego nie ilustruja Odysei. Ich
zadaniem jest wzbudzenie emocji 1 skojarzen, zarowno u widza,

jak 1 stuchacza.

Okolicznosci powstania i pierwsze wykonania

6 ,Wiec ku dziewkom rzucona pitka z rak Nausiki / Leci, cel swoj mija i pada w glab rzeki, / A one w $miech i
wrzaski. Odys ze snu rwie si¢, / Usiadl [...]” - Homer, Odyseja, Piesn Szésta. Przektad Lucjan Siemienski.



W maju 1915 r. gotowa jest juz pierwsza czes¢ Metop, a W
pazdzierniku kolejne dwie, ktore H. Neuhaus grat Stefanowi
Spiessowi.

Kompozytor Tadeusz Kassern wspomina: ,Jako uczen
Konserwatorium Lwowskiego w klasie fortepianu poznatem —
liczac lat 16 — twdrczos¢ Szymanowskiego z jego Etiudy b-moll.
[...] Etiuda podziatata na mnie pot¢znie, otworzyt mi si¢ nowy,
nieznany $wiat. Zaczatem sprowadzaé kompozycje
Szymanowskiego, 1 pamigtam, iz np. polirytmia Metopes
postawila mnie przed tajemnicami muzycznymi nie do
rozwigzania.”’

W wyspie syren wystepuje bitonalno$¢, np. w pasazu/kadencji
granym w prawej rece na biatych, a w lewej na czarnych
klawiszach. Nic zatem dziwnego, ze ws$rod zwolennikéw
Stanistawa Niewiadomskiego i Piotra Rytla bgdacych zajadtymi
krytykami kompozytora, Szymanowski uchodzit za ,,.demona
falszow”.

W listopadzie 1922 r. H. Neuhaus skarzyl si¢ w liscie do K.
Szymanowskiego, ze nie ma nut Metop, IIl Sonaty i innych
utworow, z wyjatkiem kilku r¢kopisow (m.in. Masek i 12

Etiud).® Metopy ukazuja si¢ drukiem dopiero 28 sierpnia 1923 .

14 stycznia 1923 r. Leopold Morin w Salle Gaveau w Paryzu gra
Calypso i Nauzykae z Metop oraz utwory Schuberta, Skriabina,
Bartoka, Tasmana i tworcow francuskich.

Po wykonaniu tym Helena Kahn-Casella (1876-1952) -
pianistka, akompaniatorka 1 korepetytorka, byla Zona
kompozytora Alfredo Caselli mieszkajaca od 1919 r. samotnie w
Paryzu, dobry, chociaz nieco egzaltowany duch i oddany druh K.
Szymanowskiego - pisze 16 stycznia 1923 r. do kompozytora
przebywajacego w Warszawie: ,,Nie znatam zupetnie Metop i nie

wiem, czy Morin dobrze je zagral. Podczas pierwszego

" Muzyka 1937, nr 4-5, s. 139; cytat za: Szymanowski — Korespondencja..., t. Il, cz. 1, s. 87.
8 Wedtug: Szymanowski — Korespondencja..., t. 11, cz. 1, s. 453.



wykonania szczegdlnie podobata mi si¢ Kalipso i zakonczenie
Nauzyki, to znakomity fragment — wyznam jednak, ze to Panskie
dzieto nie wywarto na mnie tak wielkiego wrazenia, jak Maski,
Mity czy Etiudy.”®

W liscie z 4 marca 1923 r. kompozytor przyznaje Helenie Kahn-
Caselli racje, piszac do jej: ,,Bardzo chcialbym rowniez, zeby
Pani sprobowata przejrze¢ troch¢ w domu Nauzyke (czy byla
wtedy dobrze wykonana?). Mysle, ze to jeden z moich
najlepszych utworow. Co do dwu innych (Metop), to w rzeczy
samej nie s3 nadzwyczajne.”°

W lutym tego samego, czyli 1923 r. w Paryzu grane sg Metopy,
Szeherezada, Mity. Jednym z wykonawcow byt Mieczystaw
Horszowski.

W 1923 r. H. Neuhaus bardzo intensywnie koncertuje, dajac
nieckiedy nawet trzy koncerty tygodniowo. Gra tez utwory
Szymanowskiego. Leonid Sabaniejew (pierwszy biograf A.
Skriabina) o jego recitalu w Kijowie tak pisat 15 listopada 1923
r. na tamach tamtejszej prasy (fragment): ,,Wspaniale oddany
zostal w jego interesujagcym programie mato znany u nas
Szymanowski. Jego <<etiudy-problemy>>, niezwykle ciekawe i
bogate wewnetrznie, s3 nowa proba syntezy harmonicznego
Swiata Skriabina z niemieckim wplywem, promieniujagcym od
klasykow i Regera.” W podobnym tonie komentowano
wystepy Neuhausa w Moskwie, Charkowie, Odessie.

7 czerwca 1924 r. w Paryzu (teatr Vieux Colombier) Jan
Smeterlin ,,wspaniale” - wg stow H. Kahn-Caselli (list do A.
Iwanskiego z 9 czerwca 1924 r.'?) grat m. in. Metopy.

W koncu sierpnia 1924 r. Smeterlin zapytuje kompozytora w

postscriptum swego listu z Bielska: ,,Co wolatby Pan, zebym grat

9 Szymanowski — Korespondencja..., t. I, cz. 1, s. 494,
10 Szymanowski — Korespondencja..., t. I, cz. 1, s. 524.
11 Szymanowski — Korespondencja..., t. 11, cz. 1, s. 568.
12 Szymanowski — Korespondencja..., t. |1, cz. 2, s. 118 i 120.



w Londynie? III Sonate czy Metopy? Bede to prawdopodobnie
grat rtowniez w Paryzu, w grudniu.”*®

24 wrze$nia 1924 r. Szymanowski odpowiada: ,,Nie chciatbym
Panu niczego sugerowac, jesli chodzi o moje utwory na recital w
Londynie. Metopy sa mniej znane, ale wydaje mi si¢, ze wigksze
wrazenie wywiera [IlI] Sonata. Prosze wigc wybra¢ wedlug
wlasnego uznania. W obu wypadkach bede cieszyl si¢
jednakowo, wiedzac, ze zagra Pan to wspaniale.”'*

Ostatecznie zabrzmiaty Metopy, a w recenzji (Revue Musicale, 1
marca 1925 r., VI nr 5, s. 295) pisano: ,[...] Metopy
Szymanowskiego ukazaty mistrzostwo Polaka, Jana Smeterlinga,
niedawnego przybysza, zdolnego i mogacego zaj$¢ daleko:
rytmem, wspanialo$cig tonu, niezwykla pamigcia muzyczng
przypomina Marchex’a.”?®

,10 co$§ przeogromnie wzruszajacego, ze robi mi Pan prezent
swoimi nowymi Mazurkami, ktére kocham, jeszcze ich nie
znajac. [...] W Londynie bede wigcej razy grat, co pozwoli mi na
wykonanie Il Sonaty, Metop, a moze do tego czasu takze
Mazurkow.” — wynika z listu J. Smeterlina do Szymanowskiego
(Wieden, 25 wrzesénia 1924 r.)1°.

30 czerwca 1925 r. Jan Smeterlin gra Metopy w Paryzu
(fortepian Gaveau). Owocna przyjazn pianisty z kompozytorem
rozwija si¢ nadal, bowiem J. Smeterlin w liscie do kompozytora
(Sztokholm, 20 pazdziernika 1925 r.) zapowiada: ,,6 listopada
bede w Berlinie grat Metopy™!’.

Najnowsza tworczos¢ Szymanowskiego zostata zanalizowana
rébwniez na tamach prasy brytyjskiej: ,,Szecherezada, a takze
Tantris to zapewne arcydzieta [...]. Ill Sonata pomimo swego

rozmachu jest nierowna, gtéwnie z powodu niezbyt obiecujacego

materialu, z ktérego zbudowana jest koncowa fuga. [...]

13 Szymanowski — Korespondencja..., t. I, cz. 2, s. 157.
14 Szymanowski — Korespondencja..., t. I, cz. 2, s. 175.
15 Szymanowski — Korespondencja..., t. I, cz. 2, s. 176.
16 Cytat za: Szymanowski — Korespondencja..., t. Il, cz. 2, s. 178.
17 Szymanowski — Korespondencja..., t. I, cz. 2, s. 374.



Delikatnos¢ ciaggle jest bliska sentymentalnosci, a sita —
goragczkowosci. Jednakze nie ulega watpliwosci, ze tworczosé
jego jest oryginalna i przyciagajaca, szczegdlnie dla pianisty.
Rytmy u Szymanowskiego sa bardzo zroéznicowane, bardzo
niewiele jest elementow nowoczesnej techniki pianistycznej,
ktorych nie bylby §wiadom. [...] Delikatno$¢, z jaka uzywa
arpeggiow, to jeden =z punktow stycznych taczacych
Szymanowskiego z Ravelem. Nausicaa, chociaz raczej
pozbawiona tresci, jest wspanialym studium technicznym, z
calym blaskiem Ondine czy Scarbo [z tryptyku Gaspard de la
Nuit Ravela — przyp. B. R.]” - analizuje Adrian Collins na
tamach The Chesterian 1927 r., nr XI s. 33-38%. Odno$nie do
tematu fugi z Il Sonaty autor zapewne nie styszal hejnatu
mariackiego, bowiem jej temat Szymanowski opart o pastiszowo
opracowany jego poczatkowy motyw.

Znaczacy ton przybieraja glosy muzykologéw niemieckich.
Joseph Marx w 1933 r. pisze: ,,Co§ z przymglonego kolorytu
Debussy’ego daje si¢ stysze¢ w Metopach op. 29 [...]".
Kompozytor daje si¢ pozna¢ ,,[...] jako mito$nik antyku — w
swych Impresjach greckich op. 29 [czyli Metopach — przyp. B.
R.], [...] a jako technik-wirtuoz w obydwu sonatach

fortepianowych op. 21 i op. 36.”°

Jakze wielobarwne, wciggajace narracja 1 pomystowos$cia
stosowanych $rodkow wyrazu artystycznego Metopy op. 29
Karola Szymanowskiego zabieraja sluchacza w niezwyktla,
fascynujgcg swym klimatem i brzmieniem muzyczng podrdz.
Chociaz sam kompozytor nie cenit ich tak bardzo jak cykl Maski

op. 34, warto si¢ w nig udac.

18 Cytat za: Szymanowski — Korespondencja..., t. 1ll, cz. 1, s. 237.
¥ Anbruch”, listopad/grudzien 1933 r., s. 133-135), cytat za: Szymanowski -
Korespondencja..., t. IV, cz. 2, s. 328-329.



Pianistyczne interpretacje Metop op. 29

Karola Szymanowskiego

Jak wyglada zagadnienie pianistycznych interpretacji Metop op.
29?7 »Akcja” wykonywanego lub nagranego i
stuchanego/odstuchiwanego utworu dzieje si¢ z perspektywy
stuchacza ,tu i1 teraz”. Wazkim staje si¢ zagadnienie, czy
proponowane przez pianist¢ ujecie pozostaje w zgodzie nie tylko
z programowym ttem utworu, z literackim pierwowzorem etc.,
ale przede wszystkim z intencjami kompozytora zapisanymi w
nutowym tekscie facznie ze wskazowkami wykonawczymi
dotyczacymi m. in. artykulacji, dynamiki, agogiki, temp, z
charakterem okres§lonym rowniez przez pozamuzyczny program
dzieta - w tym wypadku jego zwiazki z literaturg. Czy jego gra
staje si¢ wzbogaceniem, czy tylko pewnym uproszczeniem,
sptyceniem idei? Czy jest jedno-, czy wielowymiarowym
muzycznym ukazywaniem watkow tak gleboko zakorzenionych
w literaturze i $wiadomosci cztowieka? Czy wreszcie zdolna jest
zaspokoi¢ emocjonalne i estetyczne potrzeby odbiorcy?

W swej doskonalej ksigzce pt. Utopia urzeczywistniona.
Metafizyczne podloze tresci dzieta muzycznego (wyd. Warszawa,
2009 r.) Krzysztof Lipka doktadnie roztrzgsa (s. 220-225 i 241-
242) zagadnienie tresci 1 symboliczno$ci muzyki, a zwlaszcza,
czy odnosi si¢ ona do dzieta jako takiego, czy do jego
wykonania.

O mistrzostwie Metop op. 29 K. Szymanowskiego $wiadczy fakt,
ze przez kazdego pianiste odczytywane s3 inaczej. Ich
“pojemnos¢ interpretacyjna” i odporno$¢ na roznorakie zakusy
wykonawcow jest nawet wicksza, niz w Maskach op. 34.
Mniejsza popularno$¢ Metop wsrdd pianistow mozna ttumaczy¢
nie tylko samym stosunkiem kompozytora do swego dziela, ale 1
nie tak eksponowanym czynnikiem wirtuozowskim, chociaz
stawiaja one pianistom najwyzsze wymagania muzyczne (m. in.

kreowanie barw, kolorystyka, wielowatkowa i



wieloptaszczyznowa narracja etc.), jak i warsztatowe, czyli
techniczne (m. in. sprawnos¢, bieglo$¢ palcowa, niezaleznosc
rak, réznorodne odcienie artykulacyjne i dynamiczne itd.). Tym
samym znakomicie ukazujg stopien Kreatywnosci pianisty, jego
wyobrazni¢ sonorystyczng i kunszt w odczytaniu utworu lub jego
brak.

Wykwintno$¢, arystokratyczne maniery, subtelnos¢,
pozostawianie stuchaczowi swobody i1 miejsca na gre jego
wyobrazni nie sg niestety zjawiskiem czestym wsroéd wykonan

op. 29.

Metopy do starozytne plaskorzezby 1 sposdb narracji
proponowany przez Martina Roscoe (nagranie z 1994 r.dla
firmy Naxos) przypomina raczej ich ogladanie, opisywanie, a nie
muzyczne ilustrowanie akcji odnos$nych scen z homeryckiej
Odysei. Pianista wyraznie nawigzuje do francuskiego
impresjonizmu To pigkna, cho¢ nieco jednostronna interpretacja
cyklu ze znakomitg cz¢sécig ostatnia.

,Gesta” gra Jerzego Godziszewskiego (nagranie z 1993 r. dla
Polskiego Radia) odzwierciedla wielowymiarowos$¢ postaci
(meandrowanie fraz, nakladanie si¢ wielu plastycznie
ukazywanych motywow, zmienno$¢ nastrojow oraz emocji) 1
goracy klimat Sycylii, za§ czytelnos¢ artykulacyjna -
przejrzystos¢ tamtejszego powietrza.

Andrzej Stefanski proponuje niezwykle pickna, udana,
WZOIrcowa, inteligentng interpretacje. Elementy
impresjonistyczne 1 ekspresjonistyczne pozostajag w rownowadze.
Swietna narracja, elastyczno$é agogiczna, plastyczno$é w
prowadzeniu rysunku melodycznego, wieloptaszczyznowosc,
wielowatkowo$¢, szczypta improwizacyjnosci 1 kapry$nosci,
nieodczuwanie szybkich temp to glowne atuty wykonania.
Artysta ukazuje bez uproszczen 1 ,skrotow”, jak tatwa w

odbiorze moze by¢ ,trudna” muzyka. Cykl utrwalil nagrywajac



w latach 1978-1981 na ptytach firmy Wifon pierwszy na swiecie
komplet dziet na fortepian solo K. Szymanowskiego.

Piotr Anderszewski (nagranie z 2005 r.) podkresla z kolei
nowatorstwo jezyka muzycznego Metop, stad interpretacja ta nie
nalezy do tatwych w odbiorze. Jego wykonanie jest zywym
przyktadem, ze dtuzsze niz u innych pianistow czasy trwania nie
musza oznacza¢ wylacznie wolniejszego tempa, lecz
bezgraniczne wstuchiwanie si¢ w wybrzmiewanie dzwiekow,
rozkoszowanie si¢ ich barwg, a operowanie czasem w tak
plastyczny, wciggajacy sposOb sprawia, ze wyraznie percypuje
si¢ mikrodynamike i tworzenie napi¢¢ interwatowych. Zastuga
jego wyobrazni jest transcendentalna zdolnos$¢ scalania tego typu
waznych ,drobiazgéw” w koherentne catos$ci. Przecigtny
stuchacz nie zdajac sobie sprawy, dlaczego mu si¢ taka
interpretacja podoba, wyczuwa jej kreatywnos¢, wyjatkowos¢ i
to, ze obcuje ze Sztuka przez duze ,,S”.

Joanna Domanska (nagranie z roku 2007 dla firmy Dux) do
minimum redukuje okazywanie uczu¢ w grze, emocj¢, cieplo.
Panuje duch rzeczowosci przy braku poetyckosci. Wynika to nie
z rodzaju brzmienia, lecz chtodno-logicznego operowania
czasem muzycznym oraz nie pozwalania sobie na drobne niuanse
1,,smaczki”.

Denis Lee (nagranie z 1990 r.) tworzy swoista, intrygujaca (by¢
moze nawet irytujaca!), niezbyt spojng stylistycznie mieszanke
(od impresjonizmu, poprzez ekspresjonizm do witalizmu,
zahaczajagc o  abstrakcjonizm a  nawet  kubizm!).
Woluntarystyczne i  egoistyczne traktowanie  materiatu
muzycznego Metop nie ma tu sobie rownych, cho¢ formalnie 1
warsztatowo wszystko jest na swoim miejscu.

Aleksandra Utrecht w nagraniu na ptycie Polskich Nagran
Muza z roku 1973) przewidywalnie prowadzi narracj¢ i jej
rozw0j. Rownowaga wszystkich elementow powoduje, ze
wykonanie jednak niczym szczegdlnym si¢ nie wyrdznia, nie jest

charakterystyczne, chociaz stoi na bardzo wysokim poziomie.



Oprocz ostatniego ogniwa brakuje mu jednak odrobiny
szalenstwa, spontanicznos$ci, swobody.

Opus 29 w interpretacji Martina Jonesa nagrany w latach
1992-3 moze si¢ podobaé, jesli stuchacz przyjmie a priori
zalozenie, ze $Srodkowy okres tworczosci K. Szymanowskiego
zwrocony jest catkowicie ku impresjonistycznej estetyce
kompozytoréw francuskich przetomu XIX — XX wieku. A tak
przeciez nie jest...

W  znakomitej, jakze wieloznacznej interpretacji Cedrica
Tibergchiena z roku 2014 op. 29 staje si¢ tryptykiem o wybitnie
impresjonistycznym  charakterze -  to  rzeczywiscie
odzwierciedlenie podziwiania i zachwycania si¢ kompozytora
oraz wykonawcy antycznym kunsztem, ktory sprowokowat ich
obu do wizjonerskiego utrwalenia - uciele$nienia w $wiecie
dzwigkdw mowy starozytnych kamieni...

Metopy op. 29 w ujeciu Emily White (wydanie 2009 r.) to
sugestywne, malarskie wizje, z ktorych kazda tworzy logicznie
zamknigtg cato$¢ 1 jest wypelniona frapujaca treScig. Zwigzek
pomiedzy poszczegdlnymi cze$ciami cyklu jest swobodny, a
nawet umowny 1 wyplywa 2z ich impresjonistycznego
potraktowania. Cato§¢ brzmi bardzo przekonujaco, a pianistka
ukazuje swoj kunszt z najlepszej strony.

Az dziw bierze, ze podobne pod wzgledem faktury i wyrazu op.
29 i op. 34 Mikhail Rudy (nagranie z r. 2005) potraktowat
odmiennie. Znacznie blizszy ideom kompozytora pozostaje w
Metopach niz w Maskach, gdyz drugi cykl traktuje zbyt
technicznie 1 dostownie, zapominajac o  poetyckich
pierwowzorach, a za to realizuje si¢ jako pianista — wirtuoz,
mimo nie zawsze wygorowanych temp.

Charakterystyka poszczego6lnych metop nie jest przekonujaca w
ujeciu Sinae Lee. Komplet dziel Szymanowskiego w jej
interpretacji zostat utrwalony w latach 2002-2005. Brakuje
przewodniej idei — czy to konsekwentnie rozwijanej narracji, na

ktoéra sktadajg sie¢ m.in. plastyczne frazowanie oraz przekonujace



operowanie agogika 1 dynamika, badz potraktowania cyklu
impresjonistycznie z ewokowang feerig barw z jednoczesnym
ukazywaniem wielopigtrowych struktur i bogactwa watkow.
Niestety — jej wizje sg ptaskie i monochromatyczne.

Mistrzostwo pedalizacyjne oraz w ksztaltowaniu barw Metop,
rewelacyjne operowanie wieloma watkami naraz (kazdy w
innym odcieniu dynamicznych, artykulacyjnym i barwowym!),
starannie dobrane tempa, ktore sg adekwatne do sposobu
prowadzenia narracji i dialogu ze shuchaczem pozwalajg uznaé
interpretacje Anu Vehvildinen za wzorcowa (nagranie z 2008
r.). Nie jest ona bynajmniej przeznaczona dla odbiorcow zadnych
tzw. mocnych wrazen. Te znajda u wielu innych, mniej
wyrafinowanych wykonawcow. Ta finska pianistka wykladajaca
w  Akademii im. J. Sibeliusa w Helsinkach utrwalita
fonograficznie komplet dziet fortepianowych K.
Szymanowskiego, a jej kolejne ptyty ukazywaty si¢ co 2-3 lata.
Dla Rolfa Plagge wyktadajacego w Mozarteum w Salzburgu
operowanie kilkoma planami dzwigkowymi jednoczesnie,
zachowanie zlotego srodka miedzy cyzelatorstwem szczegdotow a
perspektywicznym obejmowaniem calosci dzieta, czy plastyczne
operowanie agogika nie naleza do mocnych stron jego sztuki
wykonawczej. Krotki i niewielki w nat¢zeniu poglos, predylekcja
do gry mato wigzanej oraz suchos$¢ a takze twardo$¢ brzmienia w
wyzszych gradacjach dynamicznych sprawiaja, ze impresyjny
urok op. 29 nie dochodzi do glosu. Nade wszystko brakuje
jednak autentycznoS$ci wspoOtprzezywania dzieta podczas
dzwigkowego powotywania go do zycia.

W nagraniu z 1995 r. Janina Fialkowska nadajac kazdej czesci
inng charakterystyke, zgubila wspolng ni¢ taczaca poszczegodlne
ogniwa. Nie ukladaja si¢ one w cykl (czg$¢ pierwsza zbyt
impresjonistyczna, czes¢ druga - autobiograficzna, czes¢ trzecia -
ekspresjonistyczna), a interpretacja kazdego z nich obarczona

jest licznymi mankamentami.



Swiatostaw Richter (nagranie live, Wieden, 20 lutego 1989 r.;
artysta utrwalil jedynie dwie pierwsze czesci tryptyku - Wyspe
syren i Calypso) to impresjonistycznie kolorowa aura, skrajnie
samodzielne w narracji 1 ksztaltowaniu barw poszczegolne
glosy/plany, wyciszona, czysta technicznie, precyzyjna gra,
rozmigotane, subtelne tryle i arabeski, falowanie z coraz wigksza
amplituda, wzorowy porzadek metrorytmiczny, ogarnianie
utworu ze znacznej perspektywy z jednoczesnym dostrzeganiem
najdrobniejszych  szczegdtow. Calos¢ sprawia kolosalne
wrazenie. Artysta opowiada o mitycznych wydarzeniach z
pewnym dystansem, a i tak osiaga frapujacy wizerunek dzieta.
Zatrzymajmy si¢ chwile na tej wlasnie interpretacji.

Wyciszona, impresjonistycznie kolorowa aura towarzyszy od
samego poczatku Wyspie syren, ktorej wykonanie trwa 5.05.
Skrajnie samodzielne w narracji 1 ksztaltowaniu barw sa
poszczegblne glosy/plany (od t. 7), co przy bardzo czystej
technicznie, precyzyjnej grze robi kolosalne wrazenie. Poczuciu
znacznego oddalenia sprzyja wszechogarniajacy  spokdj
wspomagany subtelng dynamika. Jednak napigcie (dzwigkowe,
nie agogiczne!) wzrasta nieubtaganie od taktu 22 na olbrzymiej
ptaszczyznie do pierwszej kulminacji w takcie 31, by w dalszym
przebiegu falowa¢ coraz czg$ciej 1 z coraz wigkszg amplituda.
Potezne Fortissimo con passione od taktu 53 daje zaledwie
przedsmak tego, co nastagpi w dalszym przebiegu — nawatnicy
Allegro assai agitato e tempestoso (t. 60). Rozmigotane, subtelne
tryle 1 arabeski (od t. 61) dominujg przed powrotem tematu
poczatkowego (t. 73) — rdwnie subtelnie potraktowanego jak na
poczatku utworu. Prymat w konsekwentnym ukazywaniu
architektoniki dzieta idacy w parze z bogata kolorystyka nie
przeszkadzaja, a tym bardziej nie zaktocajg wzorowego porzadku
metrorytmicznego oraz czytelnosci kazdego dzwigku. Wyczuwa
si¢ jednak, ze artysta, bedacy przeciez genialnym narratorem,
,»zaledwie” opowiada o mitycznych wydarzeniach pozostajac w

stosunku do nich w chtodnym dystansie. W interpretacji tej



znakomicie ujawnia si¢ tak czesto podziwiana (takze przez
samego Harry’ego Neuhausa, u ktorego Richter studiowat,
wliczajac przerwy spowodowane m.in. zawieruchg wojenng, W
sumie 10 lat) cecha tego pianisty — ogarnianie utworu ze
znacznej perspektywy — jakby z lotu ptaka z jednoczesnym
dostrzeganiem w dziele najdrobniejszych szczegotow. Ztudzenie
to pianista osiagga (przynajmniej w tym utworze) spokojem
agogicznym i catkowita przewidywalnoscig wydarzen, bowiem
»Z gory” wie, ze wszystko zakonczy si¢ szczesliwie. A przy tym
Richter unika dostownos$ci, uporczywej ilustracyjnosci,
natrgtnego dydaktyzmu w ukazywaniu urody utworu, a tym
bardziej pouczania odbiorcy — muzyka pozostaje najwazniejsza
przy wzorowym odzwierciedleniu tekstu utworu. Na takie
mistrzostwo sta¢ najwigkszych!

Calypso (5.57) — w calosci zapisana przez kompozytora w
systemie trzech pigciolinii zostala zagrana nieco swobodniej
agogicznie niz cz¢$¢ poprzednia. Dominujg refleksyjna narracja i
raczej ciemne barwy brzmienia. Wydaje si¢, ze pianista bardziej
emocjonalnie zaangazowany jest w proces wykonawczy, choé
oczywiscie (jak na Richtera przystalo) daleko mu do
spontaniczno$ci. Duzy diapazon dynamiczny, ptynne zmiany
nastrojow tworza frapujacy wizerunek — dzwigkowy portret
tytutowej bohaterki.

Analizujac stosunek Richtera do tworczosci K. Szymanowskiego
nie mozna poming¢ faktu, Ze pianista ok. dwudziestokrotnie
wspomina nazwisko kompozytora na lamach swych
pamietnikow zatytutowanych O muzyce i prowadzonych od 1970
do 1995 .

Juz od 1939 r. Richter studiuje utwory Szymanowskiego. Na
swoj japonski debiut uwazany przez niego samego za udany?
(Osaka, wrzesien 1970 r.) wybiera m.in. dwie pierwsze czesci z

Masek op. 34. Do jego ulubionych utworéow tego kompozytora

20 7adowolenie z wystepow byto rzadkoscia u S. Richtera, ktory wobec wlasnej gry pozostawat niezwykle
krytyczny.



nalezaly w pierwszej kolejnosci | Koncert skrzypcowy, 11 i 1l
Sonata fortepianowa a takze balet Harnasie wystuchane w
Leningradzie 19 kwietnia 1979 r. pod dyr. Zdzistawa Szostaka, z
genialnym solistg w tym dziele — rodowitym géralem tenorem
Andrzejem Bachleds, z ktorym Richtera taczyta przyjazn od
czasOw poznania si¢ z nim w Zakopanem), styszane kilkakrotnie
Stabat Mater (dyr. m.in. W. Rowicki), Il Symfonia (dyr. W.
Rowicki), opera Krol Roger (pianista byt zachwycony
przedstawieniem pod dyr. R. Satanowskiego 13 grudnia 1976 r.
w Teatrze Starym w Krakowie).

Podczas pobytu i koncertow we Wiedniu 11-20 lipca 1983 r.
Richter przestuchuje wlasne nagrania z Paryza z Sali Gaveau (z
listopada 1982 r.; m.in. Il i Il Sonate oraz Maski) i notuje w
swoim pamigtniku zatytulowanym O muzyce: ,,Znowu
przestuchuje <<mojego>> Szymanowskiego. Wg ilosci utworow
jakie gram, mozna zrozumie¢ moje przywigzanie do niego. Jest
ono prawdziwe! Niewielka (ale bardzo powoli rosnaca)
prawdziwa muzyczna publiczno$¢ zaczyna go rozumie¢ i by¢
moze <<uznawac¢>> (wWs$rdd nich nie ma zbyt duzo muzykéw).
Marze o tym (ale si¢ boj¢) nauczy¢ jeszcze dwa utwory z Metop:
Wyspe syren (niezwyktej trudnosci) i Calypso - ale kiedy to
bedzie? Ilez na $wiecie jest dobrej muzyki!?!!”?! Jakaz pokora
wobec sztuki wyziera z ostatniego zdania! Pianista zrealizowat
swoj plan 1 zezwolit na fonograficzne utrwalenie
,wymarzonych” dwéch pierwszych czesci tego cyklu??,

W lutym 1991 r. Richter notuje w pamig¢tniku uwagi o kasecie ze
zanalizowanym powyzej nagraniem z Wiednia (live, 20 lutego
1989 r.) zawierajacej 2 Metopy op. 29 (nr 1 1 2): ,,Wydaje sig, ze
to sukces...”?,

We wpisie z 6 sierpnia 1993 r. o tym samym nagraniu

wykonawca napisat: ,,Szymanowski. Bardzo trudno ocenia¢ te

21 Bruno Monsaingeon — Richter. Dniewniki, Diafogi; wyd. ros. Moskwa 2007, s. 286.

22 Zanalizowane powyzej autoryzowane nagranie live z Wiednia (sala Yamaha) z 20 lutego
1989 r., wydane przez firm¢ Decca.

2 Bruno Monsaingeon — Richter. Dniewniki, Diatogi; wyd. ros. Moskwa 2007, s. 377-378.



utwory wg zapisu...”?* Najprawdopodobniej stowa te dotycza
stabej jako$ci technicznej nosnika — kasety magnetofonowej,

jaka pianista dysponowat.

Winston Choi - kanadyjski pianista wyktadajagcy w Chicago
(nagranie z 2005 r.) nie prowadzi w zadnej metopie epickiej
narracji. Muzycznie nie relacjonuje wydarzen i nie utozsamiajac
si¢ z nimi powoduje to samo odczucie u stuchacza. Pianista
bardzo doktadnie podczas zwiedzania muzeum oglada ze
wszystkich stron wykute w kamieniu metopy. Nie podziwia, nie
komentuje, nie krytykuje, lecz fotograficznie utrwala zastany
(zadnych napig¢ agogicznych, epatowanie zwolnieniami na
koncach fraz, zdan), niezmienny (skromny zakres dynamiki,
unikanie forte) od wielu stuleci obraz. Zawiera on bardzo duzo
szczegotow, tak jakby ogladal metopy przy pomocy szkia
powiekszajacego. Artysta potrafi chwilami gra¢ kolorowo.
Przyjeta przez niego koncepcja jest ryzykowna. Idealnie nadaje
si¢ do muzykoterapii kojacej nadwyrezone nerwy jako
uspokajajace tto, ale nie na (epi)centrum przykuwajace cata
uwage odbiorcy. Na dodatek brak roéznicowania charakteru
poszczeg6lnych czgéci sprawia, Ze z nagrania wieje nuda.

Gr¢ urodzonego, wyksztalconego w Genui 1 tamze
wyktadajacego Massimiliano Dameriniego (nagranie z 1987 r.)
cechuje pewna  surowo$¢ muzyczna: mala plastycznosc i
elastyczno$¢ prowadzenia frazy oraz jako$¢ brzmienia
(mloteczkowe, chwilami agresywne) sprzyjaja wrazeniu, ze op.
29 powstat znacznie pozniej 1 zdecydowanie bardziej nalezy do
muzyki nowszej, anizeli si¢gajacej swymi korzeniami
impresjonizmu.

Op. 29 zostat nagrany przez pochodzaca z Bulgarii Krassimire
Jordan w 1995 r. Pianistka nie weciagania stuchacza w tok

narracji z powodu formalnego do niej podejscia i

24 Bruno Monsaingeon — Richter. Dniewniki, Diafogi;, wyd. ros. Moskwa 2007, s. 407.



niewspOlprzezywania wykonywanej muzyki. Jej gra jest
niecickawa, bezosobowosciowa, chociaz z formalnego punktu
widzenia  poprawna.  Zabraklo  koncepcji, = wyobrazni
sonorystycznej,  gietkosci  agogicznej 1 plastycznosci
dynamicznej. Wydaje si¢, ze muzyka K. Szymanowskiego tego
okresu nie znajduje w artystce emocjonalnego oddzwigku.
Bardzo rzetelne, noszace wiele cech impresjonistycznych
wykonanie szwedzkiego artysty Rolanda Pontinena (nagranie z
2005 r.) ukazuje jego pianistyke z najlepszej strony i budzi
szacunek, cho¢ nie zachwyca gléwnie z powodu braku
agogicznej  gietkosci  frazowania 1 mato  plastycznego
wypowiadania motywow.

Najbardziej kolorystyczny cykl utworéw fortepianowych K.
Szymanowskiego nie urzeka swoimi barwami w wykonaniu
(nagranie z 2013 r.) Mathewa Bengtsona - francuskiego pianisty
urodzonego w 1975 r. Ujeciu artysty brakuje ciepta, gry
pélcieniami, subtelnosci, czarowania zmiennymi nastrojami,
plastycznego operowania agogika. Trzeba jednak przyznaé, ze
srodkowa metopa interpretowana jest lepiej 1 bardziej
przekonujaco.

Ronaldo Rolim w nagraniu z r. 2019 w kaligraficzny, bardzo
czytelny sposob ksztattuje narracje Metop op. 29. Utrzymuje
porzadek metrorytmiczny, przejrzystos¢ 1 logike w prowadzeniu
narracji. Zaskakuje niestety chwilami dziwnymi pomystami
artykulacyjnymi, nie majacymi uzasadnienia w tek$cie nutowym
1 zbyt wyr6zniajacymi si¢ na tle utworu. Wydaje si¢ rowniez, ze
jego uwaga 1 wrazliwo$¢ nie sg skierowane na ksztaltowanie
barwy brzmienia instrumentu. W sumie ciekawa, nieskazitelna

(?) wizja tryptyku, jednak daleka od fascynujace;.

Jakze wielobarwne, wciggajace narracja 1 pomystowoscia
stosowanych s$rodkow wyrazu artystycznego Metopy op. 29

Karola Szymanowskiego =zabieraja stuchacza w niezwykla,



fascynujacg swym klimatem i brzmieniem muzyczng podrdz.
Warto si¢ w nig udac.

Jak wynika z powyzszego przegladu ponad dwudziestu nagran
Metop op. 29 K. Szymanowskiego, istnieje wiele mozliwych
sposobow ich artystycznego — pianistycznego ujecia. Nalezy
mie¢ nadzieje, ze kazdy sluchacz znajdzie te, ktore beda
najbardziej odpowiada¢ jego zapotrzebowaniom, zaréwno

estetycznym, intelektualnym, jak i emocjonalnym.



