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Inspiracje i interpretacje -

Maski op. 34 Karola Szymanowskiego

Obok Mitow op. 30 na skrzypce i fortepian, Maski op. 34 oraz
Metopy op. 29 s3 sztandarowymi dzietami programowej muzyki
na fortepian lub z jego udzialem skomponowanej przez K.
Szymanowskiego. Wszystkie cykle pochodza ze Srodkowego
okresu tworczosci 1 powstaty w latach 1915-1916.

Teresa Chylinska konstatuje w eseju ,,O poetyckim charakterze
wyobrazni Karola Szymanowskiego” otwierajacym wolumin
Karol Szymanowski — Pisma, tom 2 Pisma literackie, zeb. i opr.
Teresa Chylinska, PWM Krakow 1989 r., s. 38-39:

»We wszystkich kompozycjach tego czasu w tytutach lub
tematach przewija si¢ watek jakiej$ mitosci. [...] Metopy —
reminiscencje mitosnych przygod Odysa; oto Kalipso o czutym
sercu, porzucona wreszcie przez podroznika na rozkaz bogow,
Nauzykaa — radosne ol$nienie Odyseusza — rozbitka, Wyspa syren
— wspomnienie zwycigskich zmagan z niszczagcym czarem
zdradzieckich uwodzicielek morza..” [...] Mito§¢ przywdziewa
jednak takze maski: groteski, drwiny, szyderstwa; bywa
tragicznym, nierozpoznanym grymasem Tantrisa — Tantrysa z
Hardtowskiej trawestacji staroceltyckiego eposu Tristan i Izolda,
niepokojaca maska Szeherezady lub szydercza Don Juana —
nieszczesnego Prometeusza mitosci, skazanego na wieczng ztude

tesknoty. Bog entuzjazmu, ekstazy, zapamigtania, radosci — 0to



starszy od Apollona Dionizos. Duch jego przeniknigty jest
mito$cig. Wigc moze to on, Dionizos, jest bohaterem dziel
Szymanowskiego? Najpierw (w Mitach i Metopach) sielski i
spokojny, jak dawny wiejski bog dionizjow, jeszcze tylko bog
radosnego upojenia. Potem, w Maskach, juz pos¢pny, tragiczny, a
nawet (w Agave) szalenczy i1 krwawy. Eurypidesowy, z
Bachantek. Dionizos — grecka prefiguracja Chrystusa.”

Ta znakomita i niestrudzona polska muzykolozka, redaktorka
naukowa 26-tomowej edycji dziet Szymanowskiego i edytorka
peinej korespondencji tworcy oraz autorka dwutomowej biografii
kompozytora poswigcita kilkadziesigt lat na badanie zycia i

tworczo$ci Szymanowskiego.

Fortepianowy tryptyk Maski op. 34 Karola Szymanowskiego
powstat w latach 1915-1916 w posiadlosci rodziny
Szymanowskich w Tymoszoéwce, w tzw. domku ogrodnika,
gdzie Karol urzadzit , kompozytorni¢” 1 mogt w spokoju oddac
si¢ swym zajgciom.

W pazdzierniku 1915 r. Szymanowski ukonczyt pierwsza czes$é
nowego cyklu - Serenade de Don Giovanni. Stanie si¢ ona
jednak ostatnia czgscia tego tryptyku.

Juz w maju 1916 r. Harry Neuhaus gral w Moskwie Maski na
prywatnym spotkaniu muzycznej $mietanki miasta.

W lipcu 1916 r. wszystkie trzy Maski sg juz gotowe. Jako
ostatnia powstata Szeherezada, umieszczona w poOzZniejszym
okresie na poczatku cyklu.

Ich oficjalne prawykonanie odbylo si¢ w Petersburgu w Malej
Sali Konserwatorium 12 (25) pazdziernika 1916 r. Grat
fenomenalny Sasza (Aleksander) Dubianski — wychowanek
legendarnych artystow i pedagogéw - Feliksa Blumenfelda i
Anety Jesipow. Pianista mial wtedy zaledwielS8 lat...

Sasza Dubianski wykonat wtedy recital sktadajacy si¢ z p6znych
dziet Skriabina oraz Szymanowskiego (Il Sonata op. 21 i Maski

34). Rosyjska Gazeta Muzyczna nr 43 z tegoz roku donosita o



Maskach: ,,Najlepsza jest czg¢$¢ trzecia — Szecherezada petna
fantastyki, wytwornoéci i dowcipu™. O koncercie tym bardzo
skrupulatnie pisali najwybitniejsi 6wczesnie rosyjscy Kkrytycy
muzyczni i muzykolodzy. Borys Asafiew o grze Dubianskiego
wyrazit si¢ nastgpujaco: ,,Z pianistycznej strony opisane wyzej
kompozycje przedstawiaja dla wykonawcy material niezwykle
bogaty, wymagajacy S$wietnego opanowania i wykorzystania
wszystkich mozliwos$ci instrumentu. [...] Odwaga pianisty, ktory
podjal si¢ trudnego =zadania [...] na szcze$cie znalazia
usprawiedliwienie w wielkiej technice 1 jeszcze wigkszym
talencie p. Dubianskiego [...]”2. Inni podkreslali ekstaze, jak np.
A. Koptiajew, czy wspaniala zywiotowos¢ 1 doskonate
zestawienie programu — obok dziel A. Skriabina korespondujace
z nimi K. Szymanowskiego (Grigorij Timofiejew).

Maski op. 34 zostaly jak wigkszo$¢ spuscizny Szymanowskiego
wydane trzy lata pdzniej, tj. w 1919 r. przez wiedenska Universal
Edition. Kompozytor doskonale zdawatl sobie sprawe ze stopnia
skomplikowania swoich nowych utworéw, tym niemniej o op. 34
i Il Sonacie op. 36 pisze 19 sierpnia (1 wrze$nia) 1918 r. do
swego wydawcy Emila Hertzki: ,,Prosze, niech Pan nie wierzy
pianistom, jesli beda Panu co§ mowic¢ o jakich§ ogromnych quasi
trudnosciach mojego nowego stylu fortepianowego. Wszystko
jest wiasciwie zupelnie latwe do wykonania 1 absolutnie
dostosowane do fortepianu. Maski byly juz wiele razy grane
(rowniez publicznie) przez $wietnego mlodego pianiste
Dubianskiego w Petersburgu, a 111 Sonata przez Harry Neuhausa,
ktérego Pan z pewnoscia dobrze pamieta’™,

Wkrotce ten wyjatkowy utwor wiaczaja do swych repertuaréw
tacy wielcy pianisci jak Artur Rubinstein (od roku 1921, jemu

jest dedykowana Serenada Don Juana), Zbigniew Drzewiecki

1 K. Szymanowski — Korespondencja, t. 1 1903-1919, ed. Teresa Chylinska,
PWM Krakow 1982 t. I, s. 479.

2 Cytat za T. Chylinska — Szymanowski i jego epoka, Musica lagellonica 2008,
t. 1, s. 396.

3 Szymanowski — Korespondencja, t. I, s. 547.



(od 1922 r.), Harry Neuhaus, ktéremu tworca zadedykowat
srodkowg cze$¢ tryptyku, czyli Blazna Tantrisa. Te czg$¢ grywat
na koncertach rowniez sam kompozytor. Oto jeden z
przyktadow: 14 stycznia 1924 r. w Zakopanem w do cna
wyzigbionej sali Czerwonego Krzyza Szymanowski gral na
zdezelowanym fortepianie 3 Preludia z op. 1, dwie Etiudy z op.
4 (zapewne Nr 1 es-moll i Nr 3 b-moll), Menueta
(najprawdopodobniej z | Sonaty c-moll op. 8, ewentualnie szdstg
wariacje czyli Tempo di minuetto con moto. Pomposo z 11 Sonaty
op. 21), Serenade Don Juana oraz transkrypcje Wagnera we
whasnym uktadzie (Smier¢ Izoldy i ostatni obraz z Walkirii), a
takze improwizowal na zadane tematy, m.in. nokturn i wariacje
na temat marsza zbojnickiego. Z wlasciwa sobie swadg i ironig
skomentowat  to  wydarzenie =~ Kornel =~ Makuszynski:
» Wyprowadzili$my muzyka tylnym wyjsciem, aby nie spotkal go
los Orfeusza, bo go bachtanki chcialy rozerwa¢ na pamiatke™.

Z kolei Zofia Natkowska na tamach Wiadomosci Literackich
(1935 r, nr 1, s. 6) wspomina: ,,W [...] sali Morskiego Oka
odbyt sie recital [Leopolda] Miinzera. Ustyszalam wowczas po
raz pierwszy Szymanowskiego Maski™°.

W swoich Dziennikach 1V cz. 1 pisarka relacjonuje spotkania z
Szymanowskim. Po wspomnianym koncercie padaja z jej ust
takie stowa pod adresem odbioru Masek: ,niezgoda ze
szczeSciem”, ,,zapach nie kwiatow, raczej zapach powietrza”,
,Zmaganie sie ze sobg raczej, niz ze $wiatem”®. Stowa te bardzo

ujety kompozytora.

Wspomniany Zbigniew Drzewiecki podczas recitalu 18 grudnia
1922 r. oprocz Masek op. 34 i 11 Sonaty op. 36 Szymanowskiego

gral rowniez preludia Debussy’ego 1 Tansmana, X Sonate

4 K. Makuszynski — Ostatni list z Zakopanego, ,,Rzeczpospolita” z 26 stycznia
1924. Cytat za: T. Chylinska — Szymanowski i jego epoka, Musica lagellonica
2008, t. 11, s. 170.

5> Szymanowski — Korespondencja..., t. 1, cz. 3, s. 322.

6 Szymanowski — Korespondencja..., t. 1, cz. 3, s. 386.



Skriabina, Miroirs Ravela, a wiec dziela nowe na polskiej
estradzie. Warto w tym konteksScie przypomnie¢, ze Stanistaw
Niewiadomski i Piotr Rytel - najbardziej zajadli przeciwnicy
tworczosci Szymanowskiego - w swych recenzjach i ocenach
sugerowali zbiezno$¢ jego tworczosci z kompozycjami Erica
Satie, ktory wiekszo$¢ zycia spedzil grajac wiasne utwory (w
tym ,,Wyschnigte embriony””) w paryskich kawiarniach, na co
dobitnie wskazujag stosowane przez nich pod adresem
kompozytora epitety w rodzaju ,kawiarniana wielko$¢” czy

,rodzic martwych w zarodku ptodow””.

W swym Diariuszu K. Szymanowski zanotowal 19 stycznia
1921r. podczas rejsu do USA: ,,Artur [Rubinstein — przyp. B. R.]
grat duzo. Miedzy innymi moje Maski.”®, a 24 lutego tegoz roku
juz w Nowym Jorku: ,,Graliémy Mity. Artur Maski.”®

Metopy op. 29 oraz Maski op. 34 to jedyne programowe utwory
na fortepian solo K. Szymanowskiego. Nie oznacza to, ze
stanowig ilustracj¢ literackich pierwowzorow. Sa jedynie nimi
inspirowane.

Genialny tryptyk Maski zajmuje obok mniej lubianych przez
kompozytora Metop op. 29 wyjatkowe, bo poczesne miejsce w
polskiej muzyce fortepianowej tego typu okresu do Il wojny
Swiatowej. Pierwowzory postaci wywodzacych si¢ z kregow
réznych kultur (arabskiej, celtyckiej, hiszpanskiej) znalazty
»dalsze zycie” nie tylko w licznych dzietach literackich, ale 1
muzycznych, czego znakomitym przykladem sa oba
programowe cykle K. Szymanowskiego: obok wspomnianych

Masek op. 34 takze Metopy op. 29. W swej doskonatej ksigzce

" K. Szymanowski — Opuszcze skalny méj szaniec, [W:] ,,Rzeczpospolita”, 8 |
1923. Cytat za: K. Szymanowski — Pisma, tom 1 Pisma muzyczne, zebrat i
opr. Kornel Michatowski, PWM Krakow 1984, s. 86.

8 Karol Szymanowski — Pisma, tom 2 Pisma literackie, zeb. i opr. Teresa
Chylinska, PWM Krakéw 1989, s. 276.
9 Tamze, s. 282.



pt. Utopia urzeczywistniona. Metafizyczne podioze tresci dzieta
muzycznego (wyd. Warszawa, 2009) Krzysztof Lipka doktadnie
roztrzasa (s. 220-225 1 241-242) zagadnienie tresci i
symbolicznosci muzyki, a zwlaszcza, czy odnosi si¢ ona do

dzieta jako takiego, czy rowniez do jego wykonania.

Maski otwiera najdtuzsza muzyczna opowies¢ — Szeherezada
(dedykowana Saszy Dubianskiemu), pierwotnie stojagca na
ostatnim miejscu. Wielowarstwowy zapis wymaga najczesciej
systemu trzech pigciolinii. Egzotyka, dzwigki natury, niekiedy
nawigzanie do muzyki A. Skriabina, bogactwo watkow i ich
barwnos¢, dtugie tryle, powtarzanie dzwigkdw, orientalna, takze
taneczna rytmika, alterowane akordy i skomplikowana
harmonika, pedatowe i ostinatowe nuty stuza ukazywaniu
barwnosci oraz podkreslaniu wyjatkowosci narracji. Panuje tu
dostownie duszna atmosfera goracych bliskowschodnich nocy i
ich sceneria, kre§lona przebogata wyobraznig tworcy oraz
niespotykana w muzyce polskiej tego okresu wrazliwos¢
dzwickowa, chociaz utwor nie nawigzuje bezposrednio do zadnej
z fantastycznych opowiesci tytutowej bohaterki z Basni tysigca i
jednej nocy.

Ta muzyczna opowies¢ rozpoczyna si¢ bardzo ciepto, delikatnie,
migkko, wrecz czule - ,nierzeczywista” melodyka o
tajemniczym posmaku (kazdy motyw prowadzony oktawami
poprzedzony jest trzema przednutkami; goérna pigciolinia)
rozwijana jest na tle arpeggiow (Srodkowa pieciolinia), dla
ktorych tto tworzy ostinatowo, uspokajajaco 1 usypiajaco
powtarzany dzwiek a z oktawy malej. Szybkie repetowane
dzwieki (rodzaj wibrata) ozywiaja atmosfere (t. 17-19). Mesko i
wladczo brzmi ustep Poco pin mosso (od t. 23). Mozna by go
nazwac ,,tematem suttana” lub jego ktotnig z tytutowa bohaterka.
Takie zestawienie tematoéw mimowolnie budzi skojarzenia z
genialng czgécia Obrazkow z wystawy M. Musorgskiego
zatytulowang Samuel Goldberg i Szmul. Szybkie biegniki



wprowadzajg niepokoj, ale wiacza sie¢ tremolo (trillo, od t. 34),
ktére stopniowo lagodzi atmosfer¢. Cichng tez ostinatowe
dzwicgki A z oktawy wielkiej, zamienione w t. 41-43 na dzwigki b
(oktawa razkreslna). Pojawia si¢ kolejny, ,,zenski” temat o
rytmie siciliany. Jest ona do$¢ trudno rozpoznawalna z powodu
ligaturowego wigzania niektorych dzwigkow, zaktocajacego jej
swobodnie ptynacy rytm. Z poczatkiem utworu temat ten wiaza
repetowane w lewej rece dzwieki o statym, powtarzajacym si¢
motywicznie rytmie (éwierénuta — Sszesnastka — szesnastka).
Brutalnie (Piu mosso, sforzato, crescendo e accelerando, forte)
przerywa suttan od t. 61 opowies¢ Szeherezady. Jednak tytutowa
bohaterka szybko odzyskuje inicjatywe (od t. 71), uspokajajac
meska zapalczywos¢. Kolejne odstony jej opowiesci staja sig
coraz cickawsze, zywsze (zageszczenie ruchu i brzmienia), z
goraczkowoscig akordow (od t. 117) doprowadzajac do poteznej
kulminacji 1 wybuchu namigtnosci (od t. 123). Blogie
uspokojenie nastepuje od t. 142 z wielopigtrowa, genialng
strukturg  prowadzenia  glosow. Grozne  pomrukiwania
repetowanych dzwickow w basie nawigzuja do ostatnich taktow
kulminacji i przypominajg o niezadowoleniu sultana (t. 168-170).
Szeherezada nie daje si¢ zbi¢ z tropu i1 powraca do swej
opowiesci oparte] o wczesniej eksponowany material. Jej
narracja staje si¢ jednak coraz szybsza, rozdygotana i
gwaltowniejsza, gdyz napedzana jest strachem o wlasne Zycie
(Vivace agitato, od t. 205). Druga, jeszcze pot¢zniejsza i dtuzsza
kulminacja bedaca wrecz wybuchem rozkoszy (od t. 249)
wzbogacona zostala o wznoszace si¢ przez ponad trzy oktawy
szybkie figuracje a przede wszystkim dhugie tryle (od. t. 255), w
tym takze tryle tancuchowe (od t. 271). Przemieniajg si¢ one w
tremola, ktére stopniowo cichng. Po  krotkiej fazie
przekomarzania si¢ tremol i tryli rozbrzmiewaja same tryle.
Szes$ciotaktowe przypomnienie tematu siciliany (t. 295-300)
prowadzi juz bezposrednio do powrotu tematu z poczatku

utworu. Spina on dzieto swoista, logiczng klamra w catos¢ i



jednoczesnie obiecuje, ze byla to pierwsza opowies¢, po ktorej
by¢ moze beda nastepowac kolejne...

Jest to oczywiscie jedna z mozliwych opcji odczytania ukrytych
znaczen muzycznego materialu tak bardzo lirycznej, pigknej i
wzruszajacej pierwszej czeSci Masek. Tektoniczng role we
wlasciwym oddaniu klimatu Szeherezady, klimatu zabarwionego

silng erotykg odgrywa wtasciwa pedalizacja.

Jeszcze mocniej zakorzenione w pierwowzorze literackim Ernsta
Hardta zatytutowanym Tantris der Narr z 1907 r., bedacym
jednym z wielu opracowan celtyckiej sagi 0 Tristanie i Izoldzie,
jest drugie ogniwo cyklu. K. Szymanowski zadedykowatl je
swojemu dalszemu kuzynowi Harry’emu Neuhausowi.

Oto po dziesigciu latach nieobecnosci Tristan, tym razem jako
tytulowy Blazen Tantris pojawia si¢ na dworze, by ujrze¢ swa
Izoldg. Jego byta mitos¢ nie dowierza mu i wystawia na probg —
ma by¢ rozpoznany przez jej psa. I chociaz Tantris wychodzi z
tej proby zwyciesko, porzuca watpigca w niego dawng kochanke.
Kompozytor odmalowuje w utworze brzmienie tamburynu (od t.
54), ostro narastajacy taniec, motywy marszu i werbla (6semka —
dwie szesnastki — dwie Osemki, poczatek dzieta, partia lewej
reki), smutng skarge lub prosbe (t. 18-23) rozbrzmiewajacg W
partii lewej reki na tle migotliwych figuracji prawej, a nawet
wysoko w dyszkancie brzmiacy krotki motyw ostro dzwigczacej
dzwoneczkami czapki Arlekina (t. 3 i analogiczne). A moze
Stanczyka z obrazu Matejki? Shluchaczowi w tym miejscu
nasunie si¢ prawdopodobnie skojarzenie z Poliszynelem
Rachmaninowa, Scarbo z Gaspard de la Nuit Ravela czy
wreszcie Gnomem z Obrazkow z wystawy Musorgskiego. Tym
samym K. Szymanowski w pewien sposob nawiazuje do
najlepszych wzoréow gatunku. Blazenskie sztuczki (t. 24-27 i
analogiczne) o krotkiej, wrecz ,cigtej)” artykulacji 1
dysonansowym brzmieniu przeplataja si¢ coraz czeSciej z

gleboko lirycznym tematem mitosnym (w  miejscach



oznaczonych przez kompozytora Meno mosso). Jest to bardzo
$miate, nowoczesne powigzanie skrajnie odmiennych watkow z
naglymi “przeskokami” narracji. Na scenie pojawiaja si¢
muzykanci z tamburynem. Fragmenty z prezentowanych juz
wczesnie] tematow (motywy prosby, btazenskich sztuczek)
zyskuja nowa oprawe i przypominaja chwilami upojny taniec.
Atmosfera zageszcza si¢, nastepuje przyspieszenie tempa (Subito
molto vivace e agitato od t. 73), rosng dramatyzm i napigcie, a
wcezesniejszy kolisty/wirowy taniec powoduje zawroty glowy (t.
82-85). A moze wlasnie w tym miejscu pojawia si¢ postaé
wiernego psa, ktory kreci si¢ w kotko probujac ztapaé wlasny
ogon? Tego typu skojarzenie nasuwa si¢ tu nie bez powodu,
bowiem w takcie 90 cztery ostre, suche akordy symbolizujg jego
szczekanie — oto zwierze rozpoznato swego dawnego pana i
prowadza do dramatycznego, hymnicznie rozpoczetego finatu (t.
91), by po chwili rozdzierajacej rozpaczy i bolu przerodzi¢ si¢
stopniowo w smutek i1 rezygnacj¢. Jeszcze raz pojawia si¢
mitosny motyw (t. 101-102), dzwigk dzwoneczka z czapki (t.
103), coraz wolniejszy motyw blazenskich sztuczek (od t. 104) —
wszystkie na tle uspokajajacej, lekko kolyszacej si¢ melodii w
partii lewej reki zaczerpnietej z motywu mitosnego (czyli z t. 47-
51). Wyciszony, zastygajacy koniec utworu symbolizuje ludzka
samotnosc.

Stopniowe wzrastanie napigcia, wzmozony emocjonalizm juz na
etapie wprowadzania wyrazistych tematéw o ostrych konturach
powoduja, ze utwor brzmi niezwykle efektownie, $wiezo a
zarazem intrygujaco 1 btyskotliwie. Zageszczenie harmonii 1
dysonansow jest silnym czynnikiem ekspresji i podobnie jak w
Wyspie syren z Metop wywotuje stuchowy efekt pokrewny
stosowaniu skali dwunastotonowej. Mistrzowska charakterystyka
poszczegdlnych tematéw oraz ich laczenie, splatanie,
zageszcezanie tworzy bogactwo narracyjne utworu.

W ogniwie tym kompozytor nie ogranicza swej roli do

muzycznego opisywania wydarzen - komentuje je, podobnie jak



postawe gtownej postaci dramatu. Cierpko$¢, szyderczos¢
graniczaca z wulgarno$cia, rozpacz i bezsilnos¢, brak patetyzmu,
bezlitosny humor zblizajg utwor do rodzaju commedia dell’arte.
Czyzby wplyw na takie muzyczne uksztaltowanie Blazna
Tantrisa mial genialny balet Igora Strawinskiego Pietruszka,
powstaly w latach 1910-11'°? Hipoteza ta wydaje sie by¢ tym
bardziej kuszaca, poniewaz wilasnie w okresie komponowania
Masek, czyli w latach 1915-1916 K. Szymanowski zaznajomit

si¢ z tworczoscig Igora Fiodorowicza Strawinskiego.

Cykl Masek op. 34 K. Szymanowskiego zamyka Serenada Don
Juana, ktora jest spokrewniona duchowo =z preludium
Przerwana serenada C. Debussy’ego i Alboradg del grazioso z
cyklu  Zwierciadla (Miroirs) M. Ravela. Zostala ona
zadedykowana Arturowi Rubinsteinowi'?.

Znalez¢ w niej mozna quasi improwizacyjne kadencje (np.
bardzo rozbudowana kadencja, w zapisie bez kresek taktowych
otwierajagca utwor), pigciokrotnie eksponowane ,,gitarowe”
ritornella/refreny (pierwsza prezentacja — t. 2-5, druga — t. 22-25,
trzecia — t. 42-46, czwarta - t. 81-88, ostatnia — t. 118-124 z
improwizacyjnym  rozszerzeniem w  taktach  125-130
zawierajacym quasi glissandowe figuracje) o niemal hiszpanskim
temacie prowadzonym przez lewa reke 1 arpeggiowanymi
akordami w partii reki prawej (obie rece naktadajg si¢ na siebie
grajac W tym samym rejestrze), szyderczy $miech obok

uwodzicielskiego spojrzenia (pierwszy kuplet, t. 6-21), a takze

10 Fortepianowe Trzy fragmenty z baletu <Pietruszka> pochodza z 1921 r., s3
wiec pozniejsze od Masek Szymanowskiego.

11 Ten wybitny, §wiatowej stawy artysta popierat tworczo$é Szymanowskiego,
prezentujac na recitalach i koncertach m. in. preludia, etiudy, oba cykle
wariacji, /I Sonate A-dur, Maski i Metopy, Preludium i fuge cis-moll, mazurki,
IV Symfonie ,, Koncertujgcg” etc. Podobnie byto z kuzynem Szymanowskiego
- Harrym Neuhausem, prezentujacym publicznie op. op. 1, 10, 14, 21, 34, 36 i
Zbigniewem Drzewieckim propagujacym op. op. 4 nr 3, 10, 33, 34, 36, 50, 60.
Ten ostatni op. 34 i 36 opanowal w ciagu zaledwie jednego miesigca
(Zbigniew Drzewiecki — Wspomnienia muzyka, PWM Krakéw 1971, s. 164).
Nawet Henryk Melcer wykonywat publicznie I/ Sonate op. 21
Szymanowskiego.



natretnos$¢, przebieglos¢. W drugim kuplecie (t. 26-41) zaloty
stajg si¢ coraz bardziej $miate. Trzeci (od t. 47) rozpoczyna si¢
wrecz natr¢tnie |z determinacja. Posiada przy tym wybitnie
improwizacyjny charakter. Przeradza si¢ w swym rozwoju w
podniosta, aczkolwiek stodka, liryczng deklamacje¢ (oto bohater
prawi wybrance komplementy) zakonczona potokiem mysli,
ktore zostaty zobrazowane przez szybkie figuracje. Bardzo
emocjonalnie, wrecz dramatycznie wznosi si¢ najbardziej
rozbudowany czwarty epizod (od t. 89). Otrzezwienie przynosi
powro6t pierwszego tematu (t. 118). Utwor wienczy koda —
poczatkowo eteryczne, wyciszone, Spokojne Poco meno
nabrzmiewa tempem i emocjg w ostatnich taktach, w ktérych na
moment usituje si¢ narodzi¢ temat ritornella (t. 138-141, lewa
reka - repetowane trzydziestodwojki przedzielone pauzami).
Podobny zabieg zastosowat Szymanowski na koncu zanotowanej
bez kresek taktowych kadencji rozpoczynajacej utwor, gdy lewa
reka uparcie, wrgcz obsesyjnie (ponad 60 razy!) i bez pauz
powtarza dzwigk desl, z ktorego w drugim takcie (Piu mosso,
dolce marcato) rodzi si¢ poczatek zasadniczego tematu
ritornella.

Utwor pod wzgledem formy posiada budowg¢ ronda z czterema
kupletami oplecionymi wspomnianymi gitarowymi refrenami,
jednak zawilosci materialu muzycznego i jego przeksztalcenia,
jak  réwniez zmieniajace si¢ rozmiary poszczegdlnych
wspotczynnikéw powoduja, Ze nie jest ona prosta, symetryczna i
tak tatwo rozpoznawalna. Jak w calym cyklu i tutaj zdumiewa
skala zastosowanych przez kompozytora pomystow technicznych
1 muzycznych. Sam tworca przyznaje w jednym z listow, Ze
posiada ona pewne parodystyczne cechy. Bo jak inaczej mozna
traktowac szatanski wrgcz Smiech 1 paroksyzmy w taktach 47-52
(powtarzane w bardzo szybkim tempie motywy zawierajace
repetowane akordy i ich warianty) oraz w wielu nastepnych...
Tytulowy bohater, a moze (anty)bohater zaplatany w liczne

mitosne afery stanowi typ egomana na proézno poszukujacego nie



tylko prawdziwej mitosci, ale 1 wlasnej tozsamosci. W utworze
doszuka¢ si¢ mozna echa flamenco, a nawet rysow niektorych
postaci z commedia dell’arte — Scaramoucha (w najbardziej
trafny i efektowny muzycznie sposob utrwalit jego posta¢ Darius
Milhaud w swym tryptyku na dwa fortepiany), czy Arlekina. W
kazdym przypadkach chodzi jednak o protagonistow $miatych w

stowach, a miatkich w czynach.

Klasyczne schematy formalne nie krepuja swobodnej formy op.
34. Nowatorstwo §rodkow, niezwykta faktura bliska orkiestrowej
(chociaz tworca nie zrealizowat planu instrumentacji dzieta na
fortepian 1 orkiestrg), zapis na trzech piecioliniach obszernych
fragmentow utwordw, platanina wspotbrzmien dysonansowych i
wielotonalnych brzmiacych niekiedy bardzo ostro/pikantnie,
wyrazista  kolorystyka, bogactwo stosowanych $rodkow
artykulacyjnych, maksymalne spotgegowanie sity brzmienia, nuty
stale i ostinato, urozmaicona ornamentyka, zdobnicze figuracje o
wirtuozowskim blasku nie majg sobie rownych. Skriabinowskie i
impresjonistyczne, ale tez witalistyczne (Blazen Tantris)
inspiracje znajduja w Maskach op. 34 oryginalne przetworzenie.
Prowadza ku muzyce pelnej wzlotow 1 ekstazy, sily
dramatycznego wyrazu (od zwatpienia, czutego liryzmu, poprzez
gleboka refleksyjnos¢ po dramatyzm; od groteski i parodii po
bunt), bogactwa i przepychu barw. Ku muzyce niemal
zaczarowanej. Wyziera z niej gleboka prawda o poszukiwaniu
milosci, o rozdzwieku natury ludzkiej, 0 cierpieniu i w Koncu 0
naktadaniu tytutowych masek ukrywajacych prawdziwe oblicze
cztowieka. Jak pisze Tadeusz A. Zielinski w ksigzce
Szymanowski. Liryka i ekstaza ,,Stylistyczna i ekspresyjna
ztozonos¢ Masek pozwala na ich rozmaite mysSlowe

interpretacje”*?.

12 Tadeusz A. Zielinski — Szymanowski. Liryka i ekstaza, PWM Krakow 1997,
s. 129.



Pianistyczne interpretacje Masek op. 34

Karola Szymanowskiego

»Akcja” wykonywanego na zywo lub nagranego utworu dzieje
si¢ z perspektywy stuchacza tu i teraz. Wazkim staje sie
zagadnienie, czy proponowane przez pianist¢ ujecie pozostaje w
zgodzie nie tylko z programowym ttem utworu, z literackim
pierwowzorem etc., ale przede wszystkim z intencjami
kompozytora zapisanymi w nutowym tekScie tacznie ze
wszystkimi wskazowkami wykonawczymi dotyczacymi m. in.
artykulacji, dynamiki, agogiki, temp, charakteru okreslonego
robwniez przez pozamuzyczny program dziela (w tym wypadku
jego zwigzki z literaturg). Czy jego gra staje si¢ wzbogaceniem,
czy tylko pewnym uproszczeniem, sptyceniem idei; czy jest
jedno-, czy wielowymiarowym muzycznym ukazywaniem
watkow tak gleboko zakorzenionych w literaturze i $wiadomosci
cztowieka. Czy wreszcie zdolna jest zaspokoi¢ emocjonalne i
estetyczne potrzeby odbiorcy. W swej doskonalej ksigzce pt.
Utopia urzeczywistniona. Metafizyczne podtoze tresci dzieta
muzycznego  (wyd. Warszawa, 2009 r.) Krzysztof Lipka
doktadnie roztrzasa (ss. 220-225 i 241-242) zagadnienie tresci i
symboliczno$ci muzyki, a zwlaszcza, czy odnosi si¢ ona do

dzieta jako takiego, czy rowniez do jego wykonania.

Oto syntetyczne ,,wizytowki” niemal czterdziestu ptytowych
nagran Masek K. Szymanowskiego interpretowanych przez

pianistow z kilkunastu krajow.

Wykonanie Martina Roscoe z 1994 r. cechuje pewna doza
emocjonalnego chtodu, a supremacja czynnika intelektualnego
nad emocjonalnym sptaszcza wymowe tryptyku. Artysta nie w
petni identyfikuje si¢ z muzyczng sferg dzieta, ktore duchowo

pozostaje mu obce.



Jerzy Godziszewski utrwalajagc ten tryptyk dla PR (sesja
nagraniowa odbyta si¢ w 1993 1 1996 r.) po mistrzowsku nadaje
kazdej czesci Masek indywidualne, bardzo charakterystyczne,
wrecz realistyczne oblicze. Jego pdzniejsza Wizja Szeherezady z
2007 r. emanuje raz moca, raz lagodnoscig. Narracja utworu
rozwijana jest na podobienstwo coraz bardziej wzbierajacych fal.
Gra Joanny Domanskiej (realizacja 1992 r.) pozostaje w
Maskach pragmatyczna, trzezwa, konkretna, ujeta w wyraziste
ramy metrorytmiczne i architektonicznego budowania wizerunku
utworow.

Oba nagrania Andrzeja Stefanskiego — wychowanka Zbigniewa
Drzewieckiego, sa zblizone do siebie, co $wiadczy o duzej
stabilizacji artystycznych wizji wykonawcy na przestrzeni
kilkunastu lat. To pdzniejsze, zrealizowane dla firmy Wifon w
ramach kompletu dziet na fortepian solo K. Szymanowskiego
(lata 1978-1981, pierwsze nagranie w historii fonografii) wydaje
si¢ bardziej poglebione, wyrafinowane, cho¢ brzmieniowo zbyt
naturalistyczne, niz utrwalona dla Polskich Nagran Muza
interpretacja z 1968 r.

Piotr Anderszewski w 2005 r. z powsciagliwym operowaniem
barwa i falowaniem dynamiczno-agogicznym rozwija narracj¢
czynigc to z coraz wigksza amplitudg. Prawidlowo buduje fazy
napie¢ 1 odprezen.

Martin Jones w nagraniu z lat 1992-1993 wykonuje Maski
dosadnie, gdyz zbyt dostownie realizuje wskazania kompozytora.
Wykorzystuje maksymalny zakres srodkow ekspresji muzycznej,
ale nie zawsze jest precyzyjny technicznie.

Anu Vehvildinen - finska pianistka wyktadajaca w Akademii
im. J. Sibeliusa w Helsinkach - urzeka sonorystyka i
ukazywaniem najdrobniejszych szczegdtow, spokojem a przede
wszystkim  glebig 1 trafnoscig ujecia  charakterystyki
poszczegolnych postaci. Realizacja pochodzi z czerwca 2010 r.
Komplet fortepianowych dziet Szymanowskiego nagrata w
latach 2008-2016.



Urodzony w Malezji, wyksztatcony w Europie, wyktadajacy w
Londynie Denis Lee (rok realizacji - 1990) nie wciaga stluchacza
w tok muzycznej narracji, gdyz gra w sposéb formalny,
przewidywalny i1 mato plastyczny, chociaz wygrywa i dogrywa
wszystkie dzwieki.

Sinae Lee, ktora utrwalita w latach 2002-2005 komplet dziel na
fortepian solo K. Szymanowskiego, rozczarowuje swym ujeciem
op. 34. Jej gra okazuje si¢ jedynie intuicyjna, absolutnie
niepoglebiona, a w zamian obarczona duzg iloscig bledow
zar6wno natury technicznej, jak i muzycznej.

Emily White na wydanej w 2009 r. ptycie prezentuje
kontrowersyjne i pozbawione mocy przekonywania nagranie op.
34. Bardzo liczne s3 niedordbki techniczne a dysharmonia
miedzy poszczegolnymi elementami wykonania, ktore nie pasuja
jedne do drugich, przyczynia si¢ do braku spdjnosci narracji.
Kreacja Joanny Trzeciak z 1990 r. okazuje si¢ wyjatkowa pod
wieloma wzgledami. Przetamuje bowiem stereotypy i tradycje
wykonawcza nadajac (zwlaszcza nr 2) inng charakterystyke.
Bogactwa i emocjonalnej autentycznosci obrazéw muzycznych
nie s3 w stanie zakloci¢ ani kiepski instrument, ani slaba
akustyka.

Janina Fialkowska w kontrowersyjnym ujeciu z 1995 r.
wykonuje Maski ze stabym wywazeniem emocjonalnym i
popadaniem w skrajnosci oraz czestym ignorowaniem
wskazowek kompozytora.

Michal Wesolowski (nagranie 1998 r.) dos¢ cigzko i powolnie
wykonuje op. 34.

Elzbieta Wiedner-Zajac (wyd. 1993 r.) interpretuje tryptyk
ciekawie, wielowymiarowo, cho¢ nie zawsze precyzyjnie
technicznie.

Mikhail Rudy (wyd. 2005 r.) gra wirtuozowsko, ale czesto
mechanicznie. Zbyt mata jest elastyczno$¢ frazowania oraz

stosowania zmian agogicznych, a taczenie ich z bezwzglednie



egzekwowang dynamika ,,okraszong” dodatkowo predylekcja do
stosowania skrajnych temp wydaje si¢ nieprzekonujace.
Swiatoslaw Richter w londynskim nagraniu dla BBC z 1970 r.
gra niekiedy nerwowo, ekspresjonistycznie 1 potrafi by¢
chwilami bezwzgledny. Jego zaréwno paryska jak i warszawska
interpretacja — obie z listopada 1982 r. sg spokojniejsze, bardziej
impresyjne. Wszystkie nagrania taczg co najmniej dwie wspolne
cechy: nadzwyczaj wyrazne ramy architektonicznego uj¢cia oraz
porzadek metrorytmiczny. Niestety — artysta nagrat jedynie dwie
pierwsze czesci tryptyku.

W rewelacyjnej, nowojorskiej interpretacji Masek w maju 1992
r. podczas tysiecznego koncertu gra Kystiana Zimermana
pozostaje zawsze rozpoznawalna — bezwzglednie doktadna
technicznie, gl¢boko przemys$lana i z supremacja pierwiastka
intelektualnego nad emocjonalnym. Czynnik wirtuozowski jest
stale obecny. Oprocz ostatniej cechy, wykonanie to pokrewne
jest ujeciu Swiatostawa Richtera.

Maski op. 34 w pozniejszej o 30 lat interpretacji K. Zimermana
(nagranie DG 2022 r.) jawig si¢ jako utwory obrazujace i
odstaniajace w wielowymiarowy 1 frapujacy sposob rdzne
postawy ludzkie. Latwos¢ 1 ,,oczywisto$s¢” w ksztattowaniu ich
narracji oraz ewokowaniu roznych nastrojow jest zniewalajaca, a
unikanie przerysowac¢ agogicznych i dynamicznych sprawia, ze
przyjmuja ksztalt wrecz arystokratyczny. To wyjatkowa,
niepowtarzalna wizja tego tryptyku. Jego nieomylny styl gry jest

nadal tatwo rozpoznawalny.

Garri3ck Ohlsson w londynskim nagraniu live z 23 stycznia
2008 r. oferuje mistrzowska, kolorystyczng i arystokratyczng w

najlepszym tego stowa znaczeniu interpretacj¢ op. 34 ze

1BUr. w 1948 r. w Nowym Jorku. Do jego nauczycieli nalezeli m.in. Sascha
Gorodnitzki, Rosinna Lhevinne, Claudio Arrau. Zwycigzca VIII
Migdzynarodowego Konkursu im. F. Chopina w Warszawie w 1970 r.
Koncertuje na catym $wiecie. Nagral ponad 70 ptyt. Szczegélnym
sentymentem darzy muzyke Chopina i Beethovena.



stosowaniem caltej palety barw, artykulacji, ze stabilnymi
tempami 1 znakomitg czytelnoscia prowadzenia wszystkich
watkow. Tego typu wykonanie znajdzie z pewno$cig wielu
zwolennikow.

Ujecie zmagajacej sie przez wiele lat z kontuzjg reki Carol
Rosenberger (1973 r.) nie stanowi szczytu wyrafinowania ani
technicznego, ani tym bardziej muzycznego.

Cedric Tibergchien kreuje Maski w sposob bardzo aktualny a
jednoczesnie gleboki emocjonalnie 1 filozoficznie. Jego
interpretacja to introspektywna i retrospektywna wiwisekcja
cztowieka, ktory zawsze przywdziewa tytulowe Maski. Spod
nich wyziera jednak niezafalszowane, bezbronne ,,ja” kazdego z
nas. To zupelnie wyjatkowe ujecie cyklu! Nagranie zostato
zrealizowane w londynskiej Henry Wood Hall w marcu 2013 r.
Marie-Katharine Girod (nagranie Paryz, czerwiec 1983 r.)
ukazuje emocje glownych postaci cyklu bez upiekszajacych
retuszow. Dzieki temu osiaga w swej interpretacji jakze glteboka
psychologiczng prawdg.

Alicja Fiderkiewicz w nagraniu live z sierpnia 2005 postawita
na emocjonalna, epicka, chwilami zaborcza interpretacje op. 34.
Niestety gra pianistki wykazuje wiele technicznych brakoéw oraz
petna jest nierespektowania wskazowek kompozytora.

Rolfowi Plagge - profesorowi salzburskiego Mozarteum -
brakuje w wykonaniu Masek $piewnosci, budowania narracji i
prowadzenia plastycznych linii  melodycznych. Udawanie
emocji, kanciasta fraza sg trudne do zniesienia przez stuchacza.
Niezbyt dojrzala 1 przemyS$lana interpretacja op. 34 przez
biatorusko-polskiego, w chwili nagrania (2012 r.) 25-letniego

Kiryla Keduka'* tylko chwilami bywa pomystowa i

14 Biatorusko-polski pianista urodzony w 1987 r. w Grodnie. Studiowal w
Gdansku (u prof. Waldemara Wojtala) i w Imoli/Wtochy (u Borysa
Pietruszanskiego). Laureat kilku konkurséw pianistycznych. Jego debiutancka
plyta zawiera utwory kompozytorow polskich.



przekonujaca. Czeste niedociaggnigcia powodujg rozpadanie si¢
utwordéw na fragmenty.

Znakomicie Easley Blackwood'® - kompozytor i pianista
wyksztalcony w Yale i Paryzu w nagraniu z lipca 1990 r.
interpretuje Maski op. 34, bowiem  wiclowatkowo,
wieloplaszczyznowo, ewolucyjnie ujmuje materi¢ i idee dzieta.
Swiezo§¢  spojrzenia oraz  bezpo$rednio$¢é  emocjonalna
wykonawcy nie przeradzaja si¢ w dostownos¢. Dzieto 1 jego
interpretacja stajg si¢ uniwersalng przypowiesciag o dwoistosci
natury ludzkiej. To doskonata, ponadczasowa kreacja.

Nie pozbawiona niedoskonato$ci interpretacja op. 34 przez
Petera Jablonskiego z 2008 r. potrafi by¢ ,,petnokrwista” —
bardzo pianistyczna a nawet wirtuozowska, bogata nastrojami i
barwami.

Wyksztalcony w  moskiewskim  konserwatorium  Evgeny
Starodubtsev'® prezentuje chwilami w nagraniu z listopada 2010
r. niezwykle ciekawe rozwigzania interpretacyjne, jednak bardzo
czeste odstepstwa od zapisu nutowego oraz niekonsekwencije
stawiaja pod znakiem zapytania prawidtowos¢ takiego ujecia.
Rowniez nagranie szwedzkiego pianisty Rolanda Pontinena
zrealizowane w 2005 r. jest kontrowersyjne. Obok pigknych
fragmentow ~ wykonawca  zaskakuje  nieprzemyslanymi
dziataniami niezgodnymi z intencjami kompozytora.

Wydane w 1983 r. nagranie Josefa Bulvy!’ - amerykanskiego
pianisty pochodzenia czeskiego - trzeba jednoznacznie okresli¢
jako bardzo zte 1 nie spetniajace standardow, gdyz pianista zbyt

woluntarystycznie potraktowal muzyczny tekst — ,,gra siebie” (i

15 Urodzony w Indianapolis w 1933 r. Studiowat w Yale i Paryzu, glownie
kompozycje. Przez 40 lat wykladat w Chicago. Jako pianista nagrywat i
propagowat tworczo$¢ wspotczesng (Ives, Boulez, szkota nowowiedenska), a
takze Szymanowskiego i1 Caselli oraz wtasne utwory.

16 Ur. w 1981 r. Laureat kilkunastu konkurséw pianistycznych. Studiowat w
konserwatorium moskiewskim w Klasie Natalii Trull.

17 Josef Bulva (ur. 1943 r. w Brnie) nagral utwory m.in. Mozarta, Beethovena,
Chopina, Liszta, Mendelssohna, Webera, Brahmsa, Czajkowskiego,
Rachmaninowa, Skriabina, Prokofiewa.



to w sposob nieprzemyslany 1 nieprawidlowy muzycznie), a nie
utwory K. Szymanowskiego.

Przepedalizowana 1 pozbawiona delikatnosci Szeherezada,
znacznie ciekawiej zagrany Tantris 1 ustaly (zmg¢czony) w swych
podbojach Don Juan sktadajg si¢ na cykl, ktorego kolejne obrazy
w ujeciu Barbary Karaskiewicz nie sa doskonate, nie zyja
pelnig emocji, ale i tak nie mozna im odméwi¢ wielu dobrych
cech. Jej CD zostata wydana w 2017 r.

Kunsztowne, zgrabne, wycyzelowane, powabne to okreslenia nie
pasujace do ujecia Masek przez wyksztalconego w Paryzu
Matthewa Bengtsona (nagranie - marzec 2013 r.). Blizsze sa mu
gra intuicyjna, a nie przemyslana, zgrzebno$¢ a nawet
obcesowo§¢  brzmieniowa w  wyzszych  gradacjach
dynamicznych, minimalna nerwowo$¢ 1 nieczytelnos¢ szybkich
przebiegéw. Jego gra nie jest wieloznaczna i umozliwiajaca
odkrywanie przez sluchacza tkwigcych w niej emocji,
podtekstow, do ktorych poszukiwania i1 odczytywania odbiorca
bytby zachg¢cany. Nie ma w niej tez po prostu poezji.

Pochodzaca z Luksemburga Cathy Krier'® na ptycie wydanej w
2017 r. porzadnie pod wzglgdem warsztatu pianistycznego i do$¢
ciekawie interpretuje Maski, cho¢ kilka jej pomystéw wybiega
poza przyjete, takze przez kompozytora, konwencje 1 ramy. To
(jeszcze) nie oryginalnos$¢, czy nowatorstwo, lecz raczej proba
poszukiwania i zdefiniowana swojego osobistego stosunku do
utworu oraz jego tres$ci — muzycznej i pozamuzycznej.
Interpretacja Masek przez Andree Vivaneta (nagranie —
kwiecien 2019 r.) nie epatuje wirtuozowskim zacigciem czy
feeria barw. Rzetelno$¢ w szczegdtowym odczytaniu tekstu i
wskazowek wykonawczych idzie w parze z niewygdérowanymi i

bardzo stabilnymi tempami. Caltosci brakuje odrobiny

18 Pochodzgca z rodziny muzykow, urodzona w 1985 r. w Luksemburgu.
Ksztalcita si¢ w rodzinnym miescie oraz w Kolonii i Fiesole (Wtochy).
Koncertowata w Europie., USA i Chinach. Na ptyty nagrata utwory D.
Scarlattiego, Rameau, Haydna, Chopina, Janac¢ka, Duttileuxa, Debussy’ego,
Berga, Schonberga, Zimmermanna.



szalenstwa, spontanicznos$ci, emocji, wigkszej dozy entuzjazmu
oraz zachwytu nad urodg tego cyklu, by mdc gleboko weiagnaé
stuchacza w tok narracji.

Przemys$lana 1 czysta pedalizacja, wyrazista artykulacja,
czytelno$¢ zarowno szczegdtow jak 1 catosciowego zamystu
architektonicznego s3 cechami 1aczacymi wszystkie ogniwa
cyklu w ujeciu Ronaldo Rolima, wydanym na CD w 2019 r.
Artysta kazdg nast¢png jego cze$¢ gra coraz bardziej swobodnie 1
przekonujaco, tworzac ciekawy i koncepcyjnie spojny tryptyk.
Nadzieje rozbudzone $wietnym wykonaniem Szeherezady przez
Justyne Gabzdyl (nagranie z 2017 r.!°) nie do konca zostaty
spelnione w Maskach op. 34 traktowanych jako tryptyk, czego
powodem sg dos$¢ liczne, chociaz w wigkszosci drobne
odstepstwa od tekstu muzycznego i zatozen kompozytora w
drugim ogniwie cyklu.

Patricia Arauzo (nagr. 28-30 lipca 2020 r., wyd. 2021 r.)

nadaje kazdej czgsci tryptyku wilasne oblicze emocjonalne.
Potaczenie pasji muzykowania z wyrazista osobowos$cia
artystyczng pianistki i jej emanacjg, rzetelnosciag i pewnos$cia
warsztatu, czy wreszcie z bogata wyobraznig sonorystyczng oraz
poludniowym  temperamentem  skutkuje = powotywaniem
muzycznych obrazéw fascynujacych swa urodg 1 silg
przekonywania. Tym bardziej, ze stuchacz ma do czynienia z
bodaj najwspanialszym programowym utworem fortepianowym

swej epoki.

Sposrod niemal czterdziestu omoéwionych powyzej nagran
stosunkowo tatwo wskaza¢ te najlepsze/ultymatywne, bowiem
aktualna, wrecz filozoficzna, przejmujaca swa psychologiczng
prawda interpretacja Cedrica Tibergchiena wiele méwi o
kondycji wspodlczesnego cztowieka. Podobnie jak kreacja

Easleya Blackwooda to zjawiskowe wykonanie. Absolutnie

1% Dwuptytowy album oprocz op. 29 i 34 Szymanowskiego zawiera nagrania
ballad Chopina.



godne wystuchania sg plasujace si¢ rowniez wsrod najlepszych
interpretacje G. Ohlsona, K. Zimermana, S. Richtera i J.

Trzeciak.

Zadziwiajgce swym przepychem i kolorytem, bogactwem
nastrojow, nowym typem ekspresji podkreslajacej zmyslowosé
Metopy oraz Maski oszolamiaja i porywaja shuchacza swym
fantastycznym malarstwem dzwigkowym. Przecza konwencji
jezyka muzycznego reprezentowanego przez Szymanowskiego w
pierwszym okresie tworczosci. Zwlaszcza Maski  dzigki
niespodziewanym  zmianom  pulsu, metrum i rytmu,
nieoczekiwanym zwrotom narracji, tj. przeskokom z watku na
watek, urywaniem go, wigzaniem oddalonych motywow o silnie
zréznicowanym charakterze, zaskakuja bogactwem pomystow i
zmian harmonicznych.

Dzicki swobodnej budowie, $miatej, bardzo wnikliwie
traktowanej, skomplikowanej, rozbudowanej i wielowarstwowej
fakturze, do zapisu ktorej bardzo czgsto potrzeba trzech
systemOw pigcioliniowych, dzigki zaskakujacym kontrastom
wszelkiego typu oraz zmieniajacym si¢ uczuciom, dzieki
roznorodnosci muzycznych watkdw, nowemu jezykowi
harmonicznym (m. in. potezne, silnie dysonujace wielopietrowe
kolumny akordowe) a przede wszystkim dzigki wzbogaceniu
brzmienia i1 jego barwnosci, ktorej sprzyja takze rozbudowany
zasOb $rodkow artykulacyjnych — jednym stowem dzigki nowe;j
estetyce stanowig fascynujace, wyjatkowe zjawisko. I chociaz
zostalo ono  przygotowane przez utwory  wczesniej
skomponowane, Szymanowski w swych opus 29 i 34 odcina si¢

od neoromantycznych retrospekcji.

Jakze wielobarwne, wciggajace narracja 1 pomystowoscig
stosowanych $rodkéw wyrazu artystycznego Maski op. 34

Karola Szymanowskiego zabieraja stuchacza w niezwykla,



fascynujacg swym klimatem i brzmieniem muzyczng podrdz.
Warto si¢ w nig udac.

Jak wynika z powyzszego przegladu ponad trzydziestu pigciu
nagran Masek op. 34 K. Szymanowskiego, istnieje wiele
mozliwych sposobow ich artystycznego — pianistycznego ujecia.
Kazdy stuchacz ma szans¢ znalezienia takich interpretacji, ktore
beda najbardziej odpowiadaé jego zapotrzebowaniom, zaréwno
estetycznym, intelektualnym, jak i emocjonalnym. A by¢ moze

znajdzie w nich prawde o samym sobie.



